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Resum

En aquest estudi ens ocupem d’alguns aspectes de tradicié classica en ’obra del
poeta Francesc Fontanella. S’hi estudien un conjunt de poemes, majoritariament es-
crits entre 1643 11648, que fan pensar en la possibilitat que Fontanella hagués llegit la
Mosella d’ Ausoni i que la tingués en el record en escriure el seu «Coronats de llarga
boga», el tercer poema del Cicle de Miinster. Partint d’aquests poemes, s’analitza
també ’Gs que fa el poeta de les ethuetes generiques idil-ls, égloga i elegia, amb la
voluntat d’advertir que no sén per a ell sinonims i que cal una analisi aprofundida de
les obres per delimitar amb precisi6 la caracteritzacid que els associava.

PARAULES CLAU: Ausoni, Francesc Fontanella, tradici6 classica, Barroc, poesia, idil-li,
elegia, egloga

ABSTRACT

In this paper we deal with some aspects of classical tradition in Francesc Fonta-
nella’s poetry. A group of Fontanella’s poems, mostly written between 1643 and
1648 and especially including Coronats de llarga boga, the third poem of his Cycle of
Miinster, suggests that he had a knowledge of Ausonius’s Mosella. These poems also
allow us to analyse Fontanella’s use of the generic labels “idyll”, “elegy” and “ec-
logue”, pointing out that they are not synonymous for him and that a thorough anal-
ysis is necessary to define accurately their meaning.

KeywoRrDs: Ausonius, Francesc Fontanella, classical tradition, Baroque, poetry,
idyll, elegy, eclogue

L’article s’inscriu en la linia de recerca dels projectes PR 2015-S4 JUFRESA, de
I'TEC, 1 FFI2012-37140/FILO, del MEyC. Citem a partir de la nova edicié de Fontanella (Val-
salobre, Miralles 1 Rossich, 2015); els poemes que no s’inclouen en aquesta edici son citats a
partir del ntimero de referéncia de I’edicié de Miré (Mir6, 1995), pero editats per nosaltres
prenent com a base el manuscrit 68 de la Biblioteca Lambert Mata de Ripoll (BLM; ms. R).
Agraeixo a Carles Garriga, Albert Rossich 1 Pep Valsalobre les seves valuoses observacions.
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No sén gens estranys els estudis que s’ocupen, de maneres diverses, de
mirar de detectar les fonts classiques en autors de totes les epoques. L’em-
premta dels classics grecollatins en I’obra del poeta 1 dramaturg Francesc
Fontanella, el maxim representant de la segona generacié barroca al Princi-
pat, ha estat posada en valor diverses vegades, per exemple, per la seva editora
M. Merce Mird, que ha assenyalat com I’autor va gaudir d’una important for-
macié humanistica i que coneixia Virgili, Ovidi, Estaci, Tacit o Teocrit; tam-
bé, que part d’aquest coneixement li podia venir a través dels autors hispa-
nics. Jaume Portulas (2007, p. 10-11), en un estudi sobre I’obra dramatica Lo
desengany, va fer veure, perd, que I’argumentacié de Mird, quant al coneixe-
ment dels classics per Fontanella, era fruit potser de 'optimisme: les fonts de
Fontanella s6n les escolars i previsibles, i les lletres gregues no formaren part
del seu curriculum. Més recentment, Alejandro Coroleu (2017, en aquest ma-
teix volum) ha remarcat, en la mateixa linia, pero ara sobre la traduccié de
Ielegia 1x del llibre primer dels Amores d’Ovidi feta per Fontanella, que sem-
bla ser el resultat de la practica escolar. De tot plegat en resulta, grosso modo,
que el barceloni hauria sovintejat els classics gracies a 'ensenyament rebut a
I’Estudi General i a les lectures d’autors hispanics, i que les seves lectures eren
les previsibles per a algti de I’época amb la seva formacié.

La meva intencié no és ocupar-me de fonts classiques segures en Fonta-
nella, sind mirar de posar en evidéncia un parell d’aspectes que m’han cridat
’atenci6 a I’hora de rellegir la seva obra i que es poden connectar amb la tra-
dici6 classica, encara que sigui passada pel sedas de ’humanisme o del Siglo
de Oro hispanic. D’una banda, el seu possible coneixement, com a lector, de
la Mosella &’ Ausoni; de altra, I'ts que fa dels termes idil-I1, egloga i elegia per
caracteritzar els seus poemes. Per fer-ho, m’ocuparé d’un con]unt de compo-
sicions poetiques escrites majoritariament entre 1643 1 1648, és a dir, quan
Fontanella era encara jove —havia nascut el desembre de 1622— i devia tenir
prou frescos els ensenyaments rebuts en la seva etapa d’estudiant a Barcelona.

L’any 1643, Francesc Fontanella va viatjar de Barcelona cap a Miinster
amb el seu germa gran, el politic i diplomatic Josep Fontanella. A Minster i a
Osnabriick, els representants de les potencies participants en la Guerra dels
Trenta Anys (1618-1648) miraven de trobar acords que permetessin arribar a
la pau. Francesc acompanyava Josep,' escollit per la Diputacié del General 1

1. Per al tractament que fa Francesc Fontanella del carrec que ocupava i del seu paper
en aquest viatge, vegeu Miralles (20155).
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el Consell de Cent de la ciutat de Barcelona com a representant de la delega-
ci6 catalana, amb la missi6 d’arribar a un bon acord en les negociacions euro-
pees pel que feia al futur del Principat. L’itinerari comenca el 20 d’agost
d’aquell any: havent sortit de Barcelona, van passar per Girona, Perpinya,
Nimes, Lié, Roanne 1 Moulins abans d’arribar a Paris, on romangueren prac-
ticament tot ’octubre abans de tornar-se a posar en marxa cami de Miinster.
De nou cap a la seva destinacid, els Fontanella s’embarcaren al riu Mosaiel 7
mar¢ de 1644, set mesos més tard d’haver sortit de Barcelona, 1 amb unes
quantes anecdotes al sac, hi arribaren: després de sortir de Paris havien tra-
vessat els Paisos Baixos espanyols amb dificultats, malgrat els salconduits;
el 14 de novembre de 1643 arribaren a Dordrecht, Holanda, i fins a principis
de mar¢ de 1644 s’estigueren a la Haia.

Josep Fontanella romangué a Minster fins al comengament de 1645 1,
havent partit cap a Paris, deixa el seu germa petit, Francesc, a Miinster amb la
intencid que fes d’informador per al Consell de Cent. No sabem amb certesa,
encara ara, fins a quina data s’hi estigué Francesc, perd hipotesis recents
apunten que degué tornar just després del seu germa cap a Parfs, on es retro-
baren tots dos, i d’aqui partiren cap a Barcelona; el que és cert és que el 1646
consta com a comandant d’un regiment destacat al front lleidata.? M’agrada-
ria assenyalar, en aquest context, que hi ha un poema seu que potser perme-
tria refermar la hipotesi esmentada sobre el retorn quasi paral-lel dels dos ger-
mans des de Miinster: en una rtbrica a una de les seves Giletes, el cicle de
poemes fontanellans que potser ha gaudit de més difusié abans i ara, hi po-
dem llegir: «Després de dos anys d’ausent, se rendeix Gilet, constant en son
amor, a les ares de I'adorada Gileta» («Dos vegades flors i plantes»; Mird,
19954, ntim. 104); "anada a Miinster és, possiblement i que sapiguem, el pe-
riode més llarg que va passar Fontanella fora del Principat (i del Rossell6), 1
no seria estrany que ho reflectis en una rabrica d’autor.’ Aixi, de la seva poe-
sia també podem arribar a intuir que degué estar fora de casa dos anys, els que

2. Per exemple, Valsalobre (2014, p. 283-285), que també és del parer que potser retor-
na poc després d’escriure una lletra al Consell de Cent, el 21 de gener de 1645, via Paris, i s’es-
tigué alla amb el seu germa fins a la tornada de tots dos a Barcelona, que s’hauria produit des-
prés del 10 de mar¢ de 1645. E1 71 el 21 de gener de 1645, Francesc Fontanella va escriure dues
cartes des de Minster als consellers barcelonins que han estat editades per Costa, Quintana 1
Serra (1991, p. 292-294). Sobre la documentaci6 que situa el nostre protagonista, I’any 1646,
com a comandant d’un regiment al front de Lleida, vegeu Valsalobre (2010, p. 60-61).

3. Les rubriques de R sembla que sén d’autor (Miralles, 20154); sén les que uso per a
aquest treball.
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van des de 1643 fins a 1645 com a molt, és a dir, no gaire més enlla del gener
de 1645.

La historia del viatge dels germans Fontanella a Miinster és prou cone-
guda, i a hores d’ara la tenim forc¢a ben documentada, perd avui ens interessa
especialment perque, recordant aquest periple, el petit de la nissaga Fontane-
lla, Francesc, escrigué una seérie de poemes que relaten les anecdotes del pri-
mer tram del viatge, des de Barcelona fins a Minster, 1 les impressions que li
causd.* Es tracta d’almenys tres romangos («En lo bullici inquiet», «Ja
m’aguarda altra ribera» i «Coronats de llarga boga»; Valsalobre, Miralles i
Rossich, 2015, num. v, VI i VII), que majoritariament viatgen plegats en la
transmissi6 fontanellana (Miralles, 20154; Valsalobre, 2015) 1 que en el ma-
nuscrit R (BLM, ms. 68), el més autoritzat de Fontanella (Rossich 1 Miralles,
2014; Miralles, 20154), van acompanyats de les rubriques segiients: «Rornang
que escrigué Fontano a sos amics, embarcats en lo Leure [= Loira] cami de
Paris», «<Romang que escrigué Fontano des de Charlavila, estant per embar-
car-se en lo riu Mossa, cami de Miinster» 1 «<Romang que escrigué Fontano
embarcat, caminant per lo riu Mossa». Aquest grup de poemes, que coneixem
amb el nom de Cicle de Miinster, no sén, pero, possiblement, els tnics que
fan memoria d’aquest viatge.

Tot sembla indicar que en aquest paquet també s’hi ha d’incloure el so-
net «Aquest fang que Lutécia denomina», que porta com a rubrica «A la
usanga d’anar tapades de cara les dames de Paris» (Valsalobre, Miralles i Ros-
sich, 2015, nim. 1x), malgrat que no podem assegurar amb certesa que fos es-
crit per rememorar aquesta estada de Francesc a Paris el 1645 1 no una altra.’
A favor d’aquesta estada, crec que és important remarcar el que ja observava
Alegret (2006, p. 247-253), que en ’esmentat manuscrit R la composicié és
copiada immediatament després del sonet «Tronc infeli¢ que en rames dilata-
des» (Valsalobre, Miralles 1 Rossich, 2015, ntim. x111), que podem datar amb
certesa després de la mort de Lluis de Franca el 14 de maig de 1643, és a dir,
uns tres mesos abans de la marxa dels Fontanella de Barcelona. En aquest so-

4. Sén realment encertades les consideracions de Rubi6 (1953 [1985, p. 205-207]) sobre
alguns d’aquests poemes; ’estudids afirma que «sén com cartes a companys, amb al-lusions
avui dificils d’interpretar» 1 assenyala la necessitat de «reproduir integres les poesies que mar-
quen les fites del viatge diplomatic de Fontanella». Aixo és el que fan Costa, Quintana i Serra
(1991) en un treball monografic sobre aquest viatge dels germans Fontanella; sobre el particu-
lar, s’han de llegir també Boadas (2012) i Miralles (20155).

5. Hi ha tres estades més documentades de Josep Fontanella a Paris, en les quals no sa-
bem si anava acompanyat de Francesc: 1645, 1648 1 1650-1651.
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net funeral per al rei frances, deutor de la tradicié gongorina, el poeta lloa el
caracter guerrer i conqueridor del monarca.

També sembla que, en aquest conjunt poetic que recrea el viatge dels
germans a Miinster, s’hi hauria d’afegir I'egloga urbana «Inclita, excelsa Lise
generosa» (Valsalobre, Miralles 1 Rossich, 2015, nim. vi), que la tradicié
historiografica ha considerat dedicada a la seva segona esposa, Estasia d’Ar-
dena, i datada el 1652. Valsalobre (2014) ha proposat la possibilitat de llegir la
composicié com a endregada a una jove Estasia, de qui el poeta hauria estat
enamorat, i datar-la el 1645, en el retorn cap a Barcelona. Si el que remarca és
cert, i també ho és el que deia jo més amunt sobre la possibilitat que 'esment
dels dos anys d’abséncia de Gileta tingui relacié amb aquesta estada a Miins-
ter, haurem de concloure o bé que el poeta sovintejava dues dames alhora, o
bé que el poema que la tradicié ha llegit com a dedicat a Estasia no hi va diri-
git; de fet, hi ha altres arguments que fan pensar que potser no és la destinata-
ria final d’aquesta egloga (Miralles, 20154).

Valsalobre remarca que ’¢gloga en qiiestié, més que un lament tradicional
per I’abséncia de ’estimada, amagada sota el nom d’Elisa, el que fa és oferir-nos
una visié del present historic: son totes dues coses alhora, perd a nosaltres ara
ens interessa la darrera, perque el que fan els tres romangos fluvials fontanellans
que centren la meva atenci6 és el mateix, recrear el present historic. Convé re-
marcar, en aquest sentit, que en I'¢gloga en qiiestio veiem la ciutat de Paris
reflectida a través del Sena, que s’erigeix en mirall i protagonista, com ho seran
també els rius Loira i Mosa en els tres romancgos que detallen la primera part del
viatge dels germans Fontanella cami de la Conferencia de Miinster. Els dos
anys fora de casa foren, doncs, fructifers literariament parlant per a Francesc.

Hi ha encara un altre poema, ’egloga «De Fontano la queixa llastimosa»,
que també guarda referencies al viatge a Miinster i que tot sembla indicar que
s’ha de situar en aquests anys (Valsalobre, Miralles 1 Rossich, 2015, ndim. xxvr;
Miralles, 20154). El pastor Tirsis hi demana a una dama de nom Amaril'lis que
escolti el trist lament d’amor del seu amic Fontano (alter ego de Fontanella):
Fontano suplica a Amaril-lis ser correspost o morir, i imagina el retrobament
de tots dos als Camps Elisis un cop hagin finit la vida. El riu Ems (que passa per
Westfalia i arriba als Paisos Baixos) és un dels elements que ha de portar la
queixa de ’enamorat fins al mar d’Espanya, és a dir, a oida d’ Amaril-lis.®

6. Hi ha encara una série de poemes sobre el galant Alva que Mir6 havia cregut oportu
circumscriure, amb reserves, als mateixos anys del viatge a Miinster; a proposit d’aixo, vegeu
Vallverdi (2015). No crec que, ara per ara, tinguem prou dades per mantenir-ho.
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II

Els tres romangos que s’han de relacionar amb la primera etapa del viat-
ge, de Barcelona a Miinster, parlen d’una navegacié fluvial. Fins a arribar a
Paris, els Fontanella van fer dos trams navegant: de Roanne a Paris, pel riu
Loira,” i des de Charleville-Mézieres fins a Dordrecht, pel Mosa. La descrip-
ci6 del viatge fluvial pel Loira la podem llegir en el romang «En lo bullici in-
quiet», 1 la del Mosa, en els dos altres romangos de Miinster: «Ja m’aguarda
altra ribera» 1 «Coronats de llarga boga». El Cicle de Miinster s’ha de llegir
plegatien ’ordre establert, pero tot 1 aixi hi ha un dels poemes, el darrer, que
presenta ressons de ’obra potser més coneguda (epigrames a banda) d’Auso-
ni, la Mosella. Malgrat que la composicié del poeta llati 1 la de Fontanella s6n
dificilment comparables pel que fa a la forma, el contingut i la intencid, és
possible que I'autor barroc tingués al cap la peca ausoniana quan va decidir
cantar les seves peripécies pel riu Mosa.

La Mosella d’ Ausoni fou un poema celebrat ja d’antic, la fama del qual
va perdurar al llarg dels segles, com prova el fet que era llegit entre els con-
temporanis del poeta Fontanella. No es tracta ara de mirar de tragar la fortu-
na de la seva recepcid en I’ambit europeu, i concretament hispanic,® perod si de
donar algunes pistes sobre la seva difusié en un espai que podria ser el mateix
que freqiientava Fontanella. D1ego de Saavedra y Fajardo, 'ambaixador ple-
nipotenciari espanyol en el congrés de Miinster i amb qui els Fontanella van
tractar un cop arribats a la ciutat, ’esmenta com a punt de comparacié amb el
poeta Luis Barahona de Soto, entre els lirics que cita en la primera redaccié de
la Repriblica literaria: «Ya con mis luz nacié Luis de Barahona, varén docto
y de levantado espiritu, pero sucediole lo que a Ausonio, que no hallé con
quien consultar, y, asi, dejo correr libremente su vena sin tiento ni arte» (Gar-
cia, 2006, p. 139); I’editor modern de Saavedra indica, en nota, que aquest
«dej6 correr libremente su vena» amb referéncia a la varietat d’obres, temes 1
formes metriques del poeta llati.

Ausoni era certament un poeta llegit al Sis-cents: obra completa o selecta
de I'autor, comentaris i antologies circulaven en territori peninsular; només

7. Boadas (2012, p. 155-156) va aclarir que el primer tram del viatge dels dos germans
Fontanella es va fer pel Loira i no per 'Eure, com s’havia mantingut fins aleshores.

8. Alvar (1990, vol. 1, esp. p. 160 i seg.) fa notar com es tracta d’un autor practicament
desconegut durant ’edat mitjana, perd que es recupera a finals del segle xv i principis del xvy;
Jeroni Pau, Antonio de Nebrija, Lluis Vives, Diego Hurtado de Mendoza, etc., sén alguns dels
autors que demostren haver-lo llegit 1 que el citen.
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cal fer un cop d’ull a les marques dels possessors d’alguns exemplars anteriors
a 1650 guardats en les actuals biblioteques per corroborar-ho. Vegem el cas
concret d’un coetani de Fontanella, poeta com ell: el tarragoni Josep Blanch
(Tarragona, 1620-1672) tenia, a la seva biblioteca, un exemplar de Chorus poe-
tarum classicorum duplex, sacrorum et profanorum, lustratus illustratus publi-
cata Li6 (per Ludovicum Muguet) el 1616;° pel que fa als poetes profans, en el
volum hi llegim ’obra de Virgili, Horaci, Ovidi, Séneca, Juvenal, Marcial, Au-
soni o Boeci, entre d’altres, 1 entre les obres d’Ausoni hi ha, efectivament, la
Mosella. Que Fontanella hagués pogut llegir aquesta composicié precisament
en aquesta edicié no ho podem assegurar de cap de les maneres, pero li podia
haver arribat en una compilacié d’aquesta mena o bé per un altre impres coe-
tani; que circulaven i que llegir els classics i traduir-los (i fins i tot abusar-ne)
era un exercici freqiient ho deixa veure ben a les clares Lope de Vega:

No habéis de decir bien de Garcilaso,
ni hablar palabra que en romance sea,
sino latinizando a cada paso.
Cada mafana vuestro paje os lea
a Flores poetarum, y estudiadle,
aunque Chacén a Rodrigo crea. [...]
Presumid por momentos de latino,
y aunque de Horacio estin las obras todas
mds claras que en seis lenguas Calepino,
traduciréis algunas de sus odas.!

A diferéncia d’altres composicions d’Ausoni d’atribucié dubtosa, la
Mosella és un poema que ’autor mateix diu que va compondre, escrit en 483
hexametres dactilics. Es tracta d’una composicié que narra un viatge i s’ha
destacat que és escrit amb una voluntat possiblement politica i propagandisti-
ca d’exalgar la pau i la civilitzacié romanes, alhora que hi prevalen les escenes
sobre la historia narrada, el detall per damunt de la totalitat (Alvar, 1990, vol.
11, p. 59-60). Dona, per entendre’ns, una visié del present historic, que és pre-

9. Actualment, 'exemplar de la biblioteca de Blanch es guarda a la biblioteca particu-
lar d’Albert Rossich, a qui agraeixo que me ’hagi deixat consultar.
10. Prové de la carta en vers «Epistola de Lope de Vega al poeta toledano Gregorio
Angulo» (v. 187-192 i 198-202), publicada per primera vegada a La Filomena (1621); vegeu
Blecua (1969, p. 758-769).
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cisament el que fa Fontanella en els seus poemes del Cicle de Minster. El
barceloni ens narra un viatge que té una finalitat politica, per bé que la seva
intencid no és propagandistica,'! 1 ho fa des d’una perspectiva personal. Es val
d’un romang heptasil-labic, ben lluny de la grandiloqiiencia de ’hexametre
dactilic, i d’un to satiric i burlesc molt habitual seu, perd que el distancien del
poeta llati. Val a dir que el Mosa (en frances, la Meuse) 1 el Mosel-la (en fran-
ces, la Moselle) son dos rius diferents, afluents del Rin. Res fa pensar que
Fontanella no ho sabés; era un home viatjat i amb cultura. Perd el barceloni
no volia emular al peu de la lletra la composici6 ausoniana; si ho hagués pre-
tes, hauria pogut intentar-ne una traduccid, com fa, per exemple, amb la 7Tra-
duccié de ’Elegia nona del llibre primer dels amors d’Ovidi (<Tots los ama-
dors militen»; Mird, 19954, nim. 19). La Mosella devia ser per a ell un referent
podriem dir que accidental (en el sentit d’inherent a les seves lectures, no bus-
cat, pero feligment present en la memoria) 1 no pretén fer altra cosa que el que
fa. Tergiversant la solemnitat de la situacié (s’ha de tenir present que en
aquest viatge s’havia de debatre sobre la sort del Principat), se situa en un re-
gistre diferent a Ausoni i escriu unes epistoles en vers, literaries, per narrar als
seus amics el periple de la comitiva francesa, catalana i portuguesa.

En el primer dels poemes del Cicle de Miinster, «En lo bullici inquiet»,
Fontanella es trobava embarcat en el primer tram del viatge, navegant pel
Loira cami de Paris, i s’adre¢ava a uns amics per ’abséncia dels quals sospira-
va 1 plorava; aquests amics, a qui diu que envia els seus poemes, seran també
presents en els dos poemes del tram de Miinster 1, en algun moment, se singu-
laritzaran en un de sol: «Ja m’aguarda altra ribera» recrea el moment abans
d’embarcar-se a Charleville, i «Coronats de llarga boga», la navegacié.'? De la
mateixa manera que Ausoni descrivia el pais mosella, el viatge cap a Minster
segumt el curs del Mosa dona peu al poeta barceloni a dregar una descripcié
del riu i els seus voltants. En «Ja m’aguarda altra ribera», Fontanella es diri-
geix d’entrada a un amic (tot i que, al final de la composicid, els destinataris
son els amics) per recordar-li que sent enyoranga («aqui suspiro ta auséncia, /
amic perla, amic coral, / aqui culpo tos descuits / 1 disculpo mos pesars. / Tos
descuits, puix no m’escrius; / mos pesars, puix sento tant / tibieses d’una me-

11. La poesia fontanellana, tot i que ens remet a la situacié politica del Principat en els
anys convulsos de la Guerra dels Segadors, no pot ser qualificada de propagandistica (Miralles,
2010 p. 453-454).

12.  Els tres es troben editats i anotats i extenso a Valsalobre, Miralles i Rossich (2015,
ndm. V-VII).
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moria / com gels d’una voluntat», v. 21-28; «que jo ab moltes tovalloles / mes
llagrimes he estroncat, / que com altre temps de versos / he tingut fluix de
plorar», v. 37-40), pero el protagonista d’aquest romang no és el riu on es tro-
ba, sin6 una «candida nimfa del Mossa» (v. 44) que festeja i la bellesa de la
qual ha deixat impressionat el poeta:

Jo ploro, doncs, prop la Mossa,

no la mossa que ja saps,

que si per mossa plorara

fora mossa més distant.

AD tot, festejo una Mossa

tan linda com un cristall

perqué m’admeta en sos bragos

que abracen camps alemanys (v. 5-12).

La «<mossa» en qiiestid, de qui el poeta fa un elogi literari, és la dona del
governador de Charleville (v. 52-53), envejat per posseir tan bella esposa
(«viu, quan lo governador, / son marit, nos convida / més a envejar sa fortuna
/ que a admirar sa urbanitat», v. 53-55). Aquesta dona és també la responsable
de la grafia «Mossa» per referir-se al riu que trobem en tots els manuscrits
que transmeten aquests poemes de Fontanella, que és evident que deu ser
d’autor perque, altrament, el joc «mossa» (dona) / «Mossa» (riu) no seria
possible des del punt de vista fonetic. Tot i la bellesa de la dama, el poeta és
conscient que la situaci6 relatada no respon ben bé a la realitat dels seus senti-
ments: aixi com és cert que, per norma general, és la dona que '’home té al
davant la que li atreu I’atencié (v. 101-104), encara és més cert que en el seu
cas sempre hi ha una dona vencedora per damunt de les altres, una «napea del
Llobregat» (v. 97-100). El poeta ens ha fet saber que era a Charleville, ciutat
que descriu («Des de Carlavila, vila / de mediana gravetat, / vila ignorada als
compassos / dels mapistes catalans», v. 13-16) 1 que compara amb Mézieres
(v. 17-20). Fins aqui, doncs, poques concomitancies amb la descripcié mose-
llana d’ Ausoni, tot 1 que la composicié ha servit per situar el lector (o I’oidor)
al riu on es troba el poeta, que és el primer que fa Ausoni en la seva Mosella.

«Coronats de llarga boga», el segon poema del Mosa, fa propiament re-
ferencia al riu 1 Fontanella ens diu que es troba «embarcat, caminant per lo riu
Mossa» (rabrica de R). Quatre veus s’alternen en el poema: la del poeta que es
dirigeix als amics (Ausoni també es feia present en el seu poema), la dels amics
(és una veu present, perd imaginada, perqué no son fisicament amb el poeta,
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v.191145), la del riu personificat, el «pare Mossa», ila d’una sirena «socarro-
na». La descripcié del riu repeteix els topics sobre els cursos fluvials de les
aigties cristal-lines, present en Fontanella 1 Ausoni, 1 ambdés poetes s6n coin-
cidents a remarcar la verdor de les seves aiglies i el silenci que s’hi respira (el
«pare Mossa», és a dir, el riu, «al¢a la caduca veu» sobre el silenci que li era
habitual; v. 48).

Després d’una descripcié del «pare Mossa» segons el topic classic del
déu-riu, amb algunes referéncies a la grandesa de Franga («gran monarca
frances», «lliris»; v. 11-12), que és comparada a la grandesa romana (v. 15-16;
recordem, en aquest sentit, que la intenci6 tltima d’Ausoni era exalcar la civi-
litzaci6 de PImperi roma), la veu dels amics que no s6n presents en la realitat,
pero si en la ficcid, irromp en el poema (v. 18-20). Aquesta segona veu és no-
més una excusa discursiva, perque el poeta continua amb la descripcié del riu
1 hi insereix un petit catileg de peixos:

Sis barbs baios cabos negres
tiraven lo carro excels;

era I’auriga un trité

1una anguila lo flagell;

pies, remuntades truites,

ab salmons per cavallers,

feien corona circumstants
ireliquia, los brochers (v. 25-32).

El de Fontanella és un breu fragment de tan sols set versos que ens re-
met, instintivament, al famés catileg de peixos de la Mosella d’Ausoni (perd
sense balena). Els versos segtients de Fontanella fan apareixer les sirenes (amb
'inevitable humor seu: «que al Carnestoltes semblaven / tant per sa forma
insolent / com per comengar en carn / lo que es rematava en peix», v. 41-44) 1
el trident de Neptu (v. 46); ambdds son esperables en un poema d’aquesta te-
matica, 1 també els trobem en Ausoni.

Canvia de nou la veu, i ara és el «pare Mossa» qui parla, dirigint-se a les
nimfes, per exalgar la grandesa de Franca:

Mirau, nimfes hermoses,

volant tanta bandera
on les flores resplandeixen generoses,
flors que propaguen, en ’adversa zona,
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del Jupiter frances sacra corona;
mirau per cristal-lina vidriera
als dos ambaixadors que, ab nova gloria,
sobre els llorers marcials de sa victoria
solliciten pacifica olivera;
mirau aquesta armada
dels canons, de les plomes artillada
mentres suau tranquil-litat observa
Marte, dormint en bracos de Minerva (v. 49-61).

La comitiva es troba dividida en vuit barques: en primer i segon lloc, les
del comte d’Avaux i d’Abel Servien (i ’esposa d’aquest tltim; v. 62-81); en
tercer, Josep Fontanella, el delegat catala (v. 82-88); en quart, el representant
portugues, Luiz Pereira de Castro (v. 89-93), i, finalment, quatre barques
amb la flor i la nata de la joventut francesa (v. 94-103)." Josep Fontanella hi
branda, a I’aire, les quatre barres de la bandera de Catalunya i de Barcelona,
amb I’honor de les empreses de les quals se suportaran les aspiracions fran-
ceses:

Mirau també a Monsiur de Fontanella

surcar ab altra barca esta ribera

1 tremolar a laire altra bandera

perque s’aclamen en remota zona

barres de Catalunya i Barcelona

iresten, ab ’honor de ses empreses,

quatre columnes de les flors franceses (v. 83-61).

No es tracta d’un poema politic de caire propagandistic, com ja ha estat
dit, perd les referéncies a una esperada victoria com a consequiencia de ’alian-
ca francocatalana i al poder civilitzador de Franga hi s6n evidents.

Calla el «pare Mossa» (amb la veu greu, victima d’un refredat; v. 104-
105) i canten les sirenes. Una d’elles, la més «socarrona» (v. 108), es dirigeix
al pobre pastor Fontano 1li retreu que hagi hagut de passar de pastor a pelegri
1de pelegri a barquer (v. 112-115), alhora que es demana per quina rad el poe-
ta ha abandonat els seus antics costums 1 s’ha embarcat en aquesta aventura
(v.116-119). Per acabar, la sirena remata:

13. Posats a trobar reminisceéncies classiques, el catileg de naus podria rememorar el
classic d’Iliada 11, 484 1 seg.
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I al fi, no content d’ofendre,
liric infeli¢ tant temps,
les nimfes del Llobregat
ab veu ronca, ab cant funest,

vens a profanar del Mossa
los caudalosos corrents,
on, ab la veu i color,
peix1no cisne pots ser.

Sivols ésser font sonora
mira que en lo curs violent
tanta atrevida fonteta
lo nom1la vida perd (v. 120-131).

Fontanella, com a poeta, pot ser equiparat a un peix a I’hora de cantar el
riu Mosa, perd no a un cigne, un animal consagrat al déu Apol-lo, que regeix
la musicaiels poetes 1 que la tradicié diu que canta dolgament abans de morir.
Es evident que aqui hi ha una referéncia a la capac1tat poetlca de Fontano/
Fontanella i a la inspiracié poetica («fonteta»), perd també és licit que ens
preguntem si el cigne no podria ser Ausoni, de qui hem mirat de seguir la pis-
ta en aquesta composici6 fontanellana.'

El riu Mosa apareixera una altra vegada en la poesia de Fontanella: es
tracta de la composicié «Qui domara de Maastricht», que ha estat datada
’any 1673 pel tema que s’hi tracta (Mird, 19954, p. 62, nim. 16) i que porta
per rtbrica «En lo rendiment de Maastricht a les armes franceses».

LaMosailo Reno junten
’orgull a la resistencia,
mes ja lo Reno i la Mosa
lliri vencedor veneren.

Alegria queé causa?
Victoria excelsa!

14. En el primer poema del Cicle de Miinster, «En lo bullici inquiet», el poeta s’havia
imaginat que era un cigne, perd per una altra rad: marejat per les incomoditats del viatge, pen-
sava més en la possibilitat de vestir la mortalla (de morir) que en cap altra cosa: <haveu de sa-
ber, amics, / que cisne m’he imaginat / (i sobre el tornar-me negre / sols me falta vestir blanc),
/ puix ha vuit dies que canto / en un riu, 1 n’hi ha altres tants / que més que roda la barca / me
roda encaralo cap: / mirant cérrer les muntanyes, / mirant caminar los camps, / tant com altres
se maregen / me trobo jo riuejat» (v. 29-40).
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Tributari lo Reno
és de la Sena
i la rosa dels lliris
les plantes besa (v. 11-20).

Es tracta d’un poema de to diferent dels del Cicle de Miinster, en que el
riu no és protagonista (i el poeta tampoc). S’ha de remarcar que Fontanella
aqui usa larticle femenf{ abans del nom del riu («la Mosa»), segurament per
influéncia del frances, una llengua que escrivia bé i que devia parlar, 1 que
aquesta és la forma que devia congixer i usar habitualment. En el Cicle de
Miinster, d’uns anys abans, s’havia valgut del masculi perque el riu hi és per-
sonificat i de la doble ss per remarcar un joc de mots.

I11

Hi ha encara un poema de Fontanella —i potser d’altres, pero no els he
sabut trobar— que podriem relacionar amb el de ressons ausonians «Coro-
nats de llarga boga». Es tracta de ’epitalami «On lo cristal-li Neptuno», escrit
amb motiu del casament de Joan Mora 1 Magdalena Xammar (Miré, 19954,
num. 305). La rubrica del manuscrit R Pintitula aixi: «Ambaixada que feu
Fontano essent anomenat ambaixador en los esquellots, en queé fou abat don
Pedro Soler, quan Joan Mora casi ab la senyora Madalena Xammar». Tant en
la ribrica com en altres moments de la composicié (v. 66), Fontano és pre-
sentat com I"ambaixador de les segones nipcies del seu amic Mora; aquesta
figura, la d’ambaixador, podria respondre a una equiparacié en clau jocosa
amb el paper que desenvolupava a Miinster com a ajudant del seu germa (Mi-
ralles, 20155).

Tot fa pensar que el poema ha de ser escrit quan Fontanella ja ha tornat a
Barcelona després d’una estada a fora: Fontano hi diu que ha arribat, ignorant
del casament, a la «celebre Faventia» (v. 50-53). Pep Valsalobre m’ha propor-
cionat la data de les capitulacions matrimonials dels Mora-Xammar, que sén
de finals de 1647, de manera que versemblantment el poema és d’aquesta &po-
ca i l’estada a fora es deu poder identificar amb la campanya de Cervera de
1646, cap on parti 'autor poc després d’haver arribat de Miinster."®

15. Pel que fa a la datacié del poema, convé remarcar que s’hi esmenta I’abat Peretti
(v. 54), versemblantment Francesco Perett, fill del princep Michele Peretti, que fou nomenat
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«On lo cristal'li Neptuno» presenta imatges, versos, 1exic i wuncturae
parallels a «Coronats de llarga boga», el tercer poema del Cicle de Miinster.
En el primer, el vell Llobregat (v. 13), com ancia era el riu Mosa present a
«Coronats...», «tragué lo cap venerable» (v. 17), una accié que reprodueix
exactament el mateix vers que fa servir Fontanella per descriure ’aparicié del
Mosa (v. 5); un riu i l’altre s6n personificats i parlen (en decasil-labs el Llobre-
gatien silves el Mosa, mentre que la veu del poeta ho fa en heptasil-labs totes
dues vegades: és a dir, en tots dos poemes es combina romang 1 art major), i
narren queé passa al seu voltant. Si el pare Mosa descrivia les nimfes i les naus
de ’'ambaixada francesa, catalana i portuguesa, el Llobregat es dirigeix a les
nimfes i els proposa un enigma per resoldre (v. 31) que té a veure amb els cog-
noms dels nuvis.'®

En «Coronats...» i en ’epitalami, com en la majoria de poemes fluvials,
hi s6n descrites la transparencia del riu 1 la verdor de les aigiies, 1 hi s6n pre-
sents una «turba esquellera» en el cas d’«On lo cristal-li Neptuno» (v. 4), en
clara referéncia a la comitiva que acompanya els nuvis, i «una turba de sire-
nes» (v. 33) 1 els membres del seguici profrances (francesos, catalans i portu-
guesos) cap a Miinster a «Coronats de llarga boga». Hi ha també altres ele-
ments lexics particulars que es repeteixen en els dos poemes: els monjos de la
comitiva nupcial van «ordenats de laudes» (v. 3) 1 les sirenes del Mosa canten
landes (v. 110), un mot que, que jo sapiga, no té cap altra ocurrencia en la poe-
sia de Fontanella. Podriem trobar altres paral-lelismes, filant prim, entre els
dos poemes, perod pel que m’interessa ara ja n’hi ha prou: voldria remarcar el
que vaig insinuar fa un temps: que en Fontanella la construccié del discurs
poetic proper en el temps es podria, potser, arribar a detectar a través de les
repeticions d’algunes imatges, versos i lexic (Miralles, 2009, p. 297-298).

abat el 1631 i que el 1646, un any abans, doncs, de la redaccié d’aquesta composicid, ja era car-
denal. Dubto que la noticia encara no hagués arribat a Barcelona; potser, senzillament, el com-
put metric demanava un abat i no un cardenal.

16. «De l'aire, oh nimfes!, en la vaga esfera / vola un eixam d’abelles generoses / 1 les
flames segueixen generoses / eixa volada altivament lleugera. / En va segueixen, que Himeneo
espera / estes de I’alba filles amoroses / i, ab fineses, les junta venturoses / en lo tronc corpulent
d’una morera. / Ja a la mora de Tisbe mal-lograda / les desditxes olvida vencedora / d’abelles
dolgament picada. / Oh!, eixam feli¢ a qui mon cor adora, / qui no t’envejara tan dolga mora?»
(v. 33-45). L’«eixam» fa referencia al cognom de la dona a qui va dedicat el poema, Xammar;
«el tronc corpulent d’una morera» és el del nuvi, Joan Mora. «Ja a la mora de Tisbe mal-
lograda» ha de ser una al-lusié a la primera esposa del nuvi, morta un temps abans i ara substi-
tuida per les abelles que formen I’eixam.
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Ara, per0, voldria plantejar una altra qiiestio: els poemes de la serie de
Miinster sén escrits mentre dura el viatge? Els enviava el poeta realment als
seus amics com diu que fa? No ho sabem del cert. Una lectura que havia que-
dat en la memoria, com ara la Mosella d’Ausoni, pot servir al poeta per cons-
truir el seu «Coronats de llarga boga», i aquest li pot servir per bastir, temps
després, «On lo cristal-li Neptuno». Perd un viatge com el de Minster podria
ser recuperat, a la tornada a Barcelona i amb el seu ptblic d’amics fidels al
davant, per relatar-lo? Perque una cosa és ’experiéncia que conta I'autor, 1
que podem lligar amb alguns moments de la seva biografia, i una altra el mo-
ment en que la poetitza. Fontanella i la seva obra no es poden entendre si no
tenim ben present que 'autor vivia dins la literatura, i que la seva literatura li
servia també per distreure els seus amics i amigues. T¢ sentit que els escrigui
quan no hi sén? O té sentit que ho faci quan els torna a veure 1 recupera un
record? Pel que fa a aquest particular, ara per ara, tampoc no es pot oferir cap
resposta segura. Hi ha diversos publics en el Barroc, diferents, per a Fontane-
lla: un grup d’amics i amigues que eren els tnics a entendre algunes les seves
bromes; una dama per a qui, en la vellesa, compila un manuscrit i per a qui
reserva en exclusiva algunes composicions, i que també devia ser I'iinica a
entendre alguns dels versos del poeta, i, finalment, els altres coetanis 0 imme-
diatament posteriors del poeta que van tenir la fortuna de llegir les seves
obres.

v

Tornem, pero, a Ausoni. Sobre el genere literari de la Mosella, 1 tot 1 les
oscil-lacions al llarg de la tradicié entre considerar-lo un himne, una satira
odeporica pel seu contingut autobiografic, un idil-li o un epilli (Alvar, 1990,
vol. 11, p. 68 1 seg.), el que ens interessa ara assenyalar és que, a I’¢poca de Fon-
tanella, ’obra era catalogada entre els idil-lis de ’autor. En les edicions auso-
nianes del Cinc-cents 1 de la primera meitat del Sis-cents que he pogut
consultar,' alguna de les quals per bona logica hauria pogut veure Fontane-

17. A banda de l’edici en poder de Blanch que comentavem supra, vegeu, per exem-
ple, els seus Opuscula varia (Li6, Seb. Gryphium, 1597) o bé el comentari glossat d’ Ausoni fet
per Elie Vinet (Omnia, quae adbuc in veteribus bibliothecis inveneri potuerunt, opera adhaec
Symmachi et Pontii Paulini litterae ad Ausonium scriptae..., 2a edicié augmentada i revisada,
amb comentaris d’Elie Vinet, Bordeus, S. Millangium, 1590-1591).
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lla, les obres del poeta llati es troben habitualment distribuides en I’ordre se-
giient: en primer lloc, hi trobem en general els epigrames, seguits immediata-
ment dels idil'lis i les epistoles. Entre els idil-lis més coneguts s’hi pot llegir la
Mosella, VEcgloga in qua Cupido cruciatur o el Cento Nuptialis i, en algun
cas, precedint la Mosella, hi hala Carta de Simmac a Ausoni (Symmachus Au-
sonio suo) precisament sobre aquest poema, del qual és el primer lector cone-
gut. Tal com ens indiquen aquestes edicions antigues, la valoracié del poeta
era maxima:

Fuit [Ausonius] enim Graecae ac Latinae peritissimus [...] De fluvio Mosa,
qui Lingonum fines praegrediens in Rhenum influit, in quo maximam laudem
(ut est autor Symmachus) iure optimo sibi vendicavit. Siquidem incredibili ele-
gantia utitur in eo describendo (Ausoni, 1597, p. 4).

D’Ausoni, se’n van escriure moltes ratlles, pero entre els comentaris de
’humanista del Cinc-cents Elie Vinet als seus idil‘lis en destaca un sobre el
genere d’algunes composicions del poeta llati:

Quod Carmen [Idil-li I] et quae sequuntur, Amor crucifixi affixus, Mosella
et aliquot alia, haec non ante Edyllia fuisse inscripta arbitror, quam Ausonii
scripta, quae veteres libri confundebant, typographi sic nuper distinxissent, ut
nunc edi solent, in Epigrammata, Edyllia, Epistolas et alia. Edyllia auctor ipse
nusquam vocavit, nisi forte Edyllia malis legere, quam Epyllia in litteris ad
Symmachum de Gripho Ternarii numeri. Significat autem €idoc, formam et spe-
ciem, eamque speciem, quae generi subjicitur: sed Pindarus poeta Lyricus,
quum suorum certaminum victores celebrat gidog etiam vocat, quod de uno-
quoque Carmen canit. Hic factum constat €idOMiov diminutivum vocabulum,
parvum €idog significans, breveque (Ausoni, 1590-1591, p. 233).

La digressié em val per mirar de justificar 'existencia del mot idil-li en
algunes ribriques d’un altre poema de Francesc Fontanella, «Era del dia
aquella edat primera»: «Honor enamorat. Idil'li de Fontano» (Valsalobre,
Miralles i Rossich, 2015, nim. xx1v). Es propi de I'autor el mot idil-li per ru-
bricar un poema seu o és un afegit que ha passat a part de la tradicié? Diria
que ha de ser de Fontanella, perque la ribrica la trobem en el manuscrit R (i
en algun altre codex) 1 perque qui el va emprar havia de saber quin significat
tenia, o quin li volia donar. No conec cap altre poema de tradicié catalana, de
I’época, que l'usi, i m’ha semblat almenys significatiu fer-ho notar. Sembla
que zdilli té en Fontanella el sentit de petit poema; ara bé, no puc assegurar
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que el mot provingui de les edicions de Teocrit, de Virgili o d’Ausoni mateix
a través de la tradicié humanisticorenaixentista. Fontanella estava, ja ho he
remarcat, familiaritzat amb els classics, perd els poetes hispanics, com ara
Quevedo o Lope de Vega, entre d’altres, també feien us del terme.'® A les
Anotaciones, el sevilla Fernando de Herrera definia 'idil-li: «Significa Idilio
figurilla o imagen pequeiia, porque consiste en él cierta forma de dialogismo
0 accién pastoral» (H-461).1

Com ja va assenyalar Schnabel (1995, p. 37) a partir de la definici6 de
«dialogismo» a Autoridades,® el mot s’empra aqui per fer referéncia a la figu-
ra retorica que presenta un subjecte que parla amb ell mateix, com si tingués
un interlocutor. I aix0 és exactament el que fa Fontanella en aquest poema.
La veu poetica d’«Era del dia aquella edat primera», que es lamenta a Lise
dels seus mals d’amor per una altra dama de nom Elisa, obre i tanca el poema
(v. 1-34 1 119-148), 1 en I’endemig dona peu perqué Fontano (el pseudonim
bucolic de Fontanella) expressi, en estil directe, el seu plany d’amor. En
aquest poema, més tarda que els que hem comentat fins ara (segurament de la
decada dels anys cinquanta), la veu poetica sembla que remet a la situacié ex-
pressada (cant d’amor a Elisa i precs a Lise perque I’escolti) en una composi-
ci6 a que ja m’he referit abans, de ’¢poca del viatge a Munster: I’egloga urba-
na «Inclita, excelsa Lise generosa».

Els limits entre I’egloga i I'idil-li s6n fins 1 difusos des d’antic,?! perque
els punts de contacte sén molts i les diferéncies, a primer cop d’ull, poc subs-
tantives. «Era del dia aquella edat primera», I'inici de la qual ens remet a la

18. Convé assenyalar, perd, que Schwartz (2003, p. 93-94) afirma, a proposit de Que-
vedo, que «el cambio de designacién genérica con la que aparece en Parnaso [el idilio 385] su-
giere contextos pastoriles para estas composiciones y se debe probablemente al editor».

19.  Apareix definit aixi a Autoridades: «Term. de Poesfa. Poema corto y festivo, con
narraciones y representaciones de sucessos alegres o poesias pastoriles. Quevedo intitula asi
algunas poesias de su Quarta Musa. Es voz griega que significa figura o representacién. Lat.
Idyllion, is. VALVERD. Copacav. Prolog. Si bien Thedcrito guardé siempre en sus Idylios servir
al mundo el plato de la simplicidad pastorll que a dos bocados empalaga» (Aut., s. v. «idylio»).

20. «Figura rhetdrica y especie de Prosopopeya que se comete quando uno, sea su-
puesto o verdadero, dirigiendo a solas un pensamiento se hace preguntas y respuestas como si
hablasse con otro» (Aut., s. . «dialogismo»)

21. Plini el Jove, a proposit d’uns versos seus, afirmava: «Cogitare me has meas nugas
ita inscribe “hendecasyllabi”, qui titulus sola metri lege constringitur. Proinde sive epigram-
mata sive idyllia sive eclogas sive, ut multi, poematia seu quod aliud vocare malueris, licebit
voces, ego tantum hendecasyllabos praesto» (Epist. IV 14). Sobre aquest passatge, vegeu Por-
tulas (2009, p. 21).
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Soledad I de Géngora («Era del afio la estacion florida»), ha estat considerat
tradicionalment una de les églogues de Fontanella, el poeta que inaugura en
literatura catalana el geénere pastoral sobre el model dltim de Virgili i Teocrit,
perd degudament actualitzat al perlode barroc (Valsalobre, 2014, p. 290). Les
altres eglogues fontanellanes sén la ja esmentada «Inclita, excelsa Lise gene-
rosa» (rubrlca de R: «Retrato impossible. Egloga de Fontano a una hermosu-
ra»), a que ja m’he referit, i «De Fontano la queixa llastimosa» (rtibrica de R:
«Egloga amorosa de Tirsis i Fontano»).”? Si Fontanella, en les seves rdbri-
ques, diferenciava entre idil-li i ¢égloga d’una manera conscient, seria bo te-
nir-ho en compte a ’hora d’estudiar aquestes composicions.

Miré (1982, p. 96) es preguntava de quina manera «arriba Fontanella a
intimar amb els Idil-lis de Teocrit, les Eclogae virgilianes i les Metamorfosis»
iresponia que a través de I’Estudi General 1 dels models hlspamcs a proposit
de «De Fontano la queixa llastimosa» afirmava, a més a més, que fou escrita
segons el model fixat per Teocrit a I'Idil-li ITI: «ens trobem davant una sere-
nata (kémos) precedida d’una introducci6 a carrec de ’amic del poeta, Tirsis.
El cant dual repartit en dos metres ben distints —octaves per a la introduccid
de Tirsis, lires per al cant de Fontano— té el seu colofé en una tltima octava
en boca de Tirsis que tanca el poema amb ressons virgilians, que també apre-
ciavem en la figura del pastor no correspost en ’amor (Bucolica VIII)» (Mir6,
1982, p. 105). En general, els poemes de Fontanella, les eglogues 1 I'idil-li als
quals m’he referit, com els de tants altres poetes, comparteixen, si els bus-
quem, paral-lelismes amb Teocrit: I'ts de la forma dramatica en alguns d’ells,
que dona com a resultat quadres escenificats, teatrals; el recurs a ’humoriala
ironia; estrofes d’extensi6 variable que creen jocs de simetries 1 asimetries,
amb una consegiient musicalitzacié del poema; la combinaci6 de generes di-
ferents (relat, cangd, dialeg, etc.) per adaptar-se als personatges, 1 I’adaptaci6
delallenguaila dicci6 als personatges.

Alguns d’aquests aspectes d’estil han quedat com a marques formals de
la poesia bucdlica,” i res ens assegura que els poetes que els empren haguessin
llegit directament els classics. També els noms d’alguns personatges teocri-

22. Per a «De Fontano la queixa llastimosa» i «Inclita, excelsa Lise generosa», vegeu
Mir6 (1982); per a la darrera, vegeu també Valsalobre (2014). Les dues figuren a I’edicié més
recent de Fontanella (Valsalobre, Miralles i Rossich, 2015, ndm. xxv1 i vii). Tradicionalment
s’havia considerat també obra de Fontanella I’égloga «Ja del tot apaciguada» (Mir6, 1995, nim.
31), que ara sabem espuria (Miralles, 2014).

23. Unasintesi de les caracteristiques d’estil de Teocrit, a Brioso (1986, p. 31-34).
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teus han passat a la tradicié i els trobem en Fontanella: Tirsis o Amaril-lis,?
per exemple, protagonistes, amb Fontano, del poema «De Fontano la queixa
llastimosa»; és ben sabut, pero, que els mateixos noms els retrobem en Virgili
1, ja jerarquitzats per la tradici6 classica, en la literatura auria de, per citar-ne
ara un dnic exemple, Fernando de Herrera.”® A Fontanella, les fonts classi-
ques, ja ho he dit més amunt, poden arribar-li passades, o reelaborades, per
altres tradicions.

«Inclita, excelsa Lise generosa» és un poema que mereix que ens hi atu-
rem un moment, perque hi ha una série d’elements que podrien permetre que
establissim una relacié amb «Era del dia aquella edat primera». Aquest tltim
és un poema d’abséncia en queé reapareix una de les protagonistes de I’amor
del poeta, Elisa, aixi com una dama de nom Lise, a qui no és la primera vegada
que es dirigeix el poeta («Altra vegada, doncs, oh Lise bella, / dels més nobles
afectes venerada», v. 11-12). De fet, Lise només apareix en dos poemes de
tota la producci6 fontanellana (Elisa hi apareix d’'una manera més recurrent),
que s6n aquests idilli 1 egloga esmentats, 1 que es troben vinculats per remis-
sions internes 1 per altres elements estructurals 1 lexics (Miralles, 20154). A
«Era del dia aquella edat primera», el poeta recorda un moment del passat
que, per les referéncies, ha de ser el descrit a «Inclita, excelsa Lise generosa», i
ens fa saber que aleshores tenia cap a vint-i-cinc anys (v. 74-79: «Jo, que en
cinc lustres de I’edat primera / tingui sols per contento lo retiro, / la soledat
inculta per grandesa, / ara, il-lustrat de tan divina esfera / (divina esfera a que,
abrasat, aspiro), / aspiro altiu a la major empresa»).?® Tot plegat permet situar
la redaccié d’«Inclita, excelsa Lise generosa» cap a I’any 1648 i fa bona la hi-
potesi de Valsalobre que situa el referent de la composici6 en I'estada a Paris
de 1645, quan els germans Fontanella tornaven de Minster cap a Barcelona.

Aqui convindria fer un excurs pel que fa a la vida sentimental de Fonta-
nella. He dit, més amunt i a proposit d’«Inclita, excelsa Lise generosa», que o
bé el poeta sovintejava dues dones, Gileta 1 Elisa, ’any 1645 o bé Elisa no
s’havia d’identificar amb Estasia d’Ardena. Estasia era una amiga de la fami-
lia, de joventut, amb qui Fontanella s’acabara casant en segones nupcies, se-

24. Elcasd’Amaril-lis, 1 d’altres dames de nom classic en la poesia fontanellana, ha estat
estudiat per Sogues (2016).

25. Vegeu, per a aquest cas, Schnabel (1995, p. 66-67).

26. Sembla que ’acci6 s’esdevé un mes d’agost («i era de ’any I’estacié fogosa / en que
el planeta coronat de flames / de flames ciny la coronada fera», v. 4-6) 1 que Fontano, «dester-
rat» (v. 16), possiblement per afers militars (vegeu el v. 39: «de ’honor militar dura cadena»),
sospirava per I’amor de I’estimada.
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gurament (com en el cas del primer matrimoni amb Helena Serra) per interes-
sos familiars. El germa de Francesc, Josep Fontanella, i el germa d’ella, Josep
d’Ardena, eren bons amics, i ella podria ser també I’Elisa de la Tragicomedia
d’amor, firmesa i porfia, el terminus post quem de la qual és possiblement
1647 (Miralles, 2009, p. 298). Hi havia un joc, de galanteig fingit, de Francesc
amb Elisa quan tenien vint anys? No tinc una resposta certa, pero em venen
al cap aquests versos en qué Fontano es disculpa a una dama de nom Amaril-
lis i en queé apareix, de nou, Elisa:

Puga, Amaril'lis, jo saber la causa
que aixi ha pogut ofendre ta bellesa;
meresca percibir qui tos danys causa,
si mereix mon amor esta finesa.

Fes, a explicar tanta tristesa, pausa,

o la causa m’explique ta tristesa;

o mostra I’ocasié de tan gran queixa,
o el dany olvida, o la tristesa deixa.

Si perque Elisa ami, queixa severa
(ferides per causar la pena mia),
sentiment és injust lo que t’altera,
puix quan ausent de ton fulgor vivia,
quan del Besos vivia en la ribera,

de ta ausencia divertit, amor fingia,
1aix{ sera, si ton rigor no deixes,
injust lo sentiment, vanes les queixes
(«Liquido ja instrument, trompa canora», v. 17-32).7

Tot i que caldria resoldre qui sén Elisa i Amaril-lis (Miralles, 20154; So-
gues, 2017),%8 no és aixd el que ara ens interessa, siné remarcar que aquestes
dues dones s6n les protagonistes de les dues eglogues que va compondre
Fontanella i que va etiquetar aixi: Elisa és ’eix del discurs a «Inclita, excelsa
Lise generosa» 1 Amaril-lis a «De Fontano la queixa llastimosa».

Amb les dues eglogues fontanellanes ens hem tornat a situar, doncs, en
I’eix cronologic dels poemes del Cicle de Miinster, els centrals de la decada
dels quaranta. D’altra banda, la dataci6 de I'idil'li «<Era del dia aquella edat

27.  L’edicié d’aquest poema és d’Albert Rossich; vegeu també Mir6 (1995, ntim. 34).
28. De Gileta és el mateix poeta qui en revela el nom: Maria Teresa (H)am. Elisa o
Amarillis podrien ser un altre nom poétic d’ella.
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primera» és incerta, pero crec que de ’etapa perpinyanesa (és a dir, posterior
a les eglogues), com també de Iinica elegia, és etiquetada aixi per Fontanella:
la Selva [= silva] elegiaca que comenca «Ara si que ets divina, Elisa mia» (Val-
salobre, Miralles i Rossich, 2015, nim. xxv; Miralles, 20154). L’autor es val
del substantiu «silva» per rubricar el poema, 1 'acompanya amb I’adjectiu
«elegfaca», de manera que és la forma metrica la que predomina per damunt
de la caracteritzacid generica.

L’Gs de la silva metrica el retrobem, entre d’altres poemes fontanellans,
en una elegia funeral que I’autor no etiqueta genéricament en la ribrica, «Lla-
grimes tristes, llagrimes confuses» (ribrica: «Llagrimes de Fontano en la
mort de Nise»; Valsalobre, Miralles i Rossich, 2015, nim. xx111), en el madri-
gal a Francesc Barra «Per coronar-se d’estivals espigues» (Valsalobre, Mira-
lles 1 Rossich, 2015, ndm. 1v),? i parcialment, per exemple, en I'idil-li «Era del
dia aquella edat primera» i ’egloga «Inclita, excelsa Lise generosa» (que ja he
explicat que es troben connectades per la tematica i per les seves protagonis-
tes), 0 en I’epigrama a Claris «Anima pura, que en regié divina» (Miré, 19954,
num. 13). Considerada la forma barroca per excellencia, consagrada per la
Soledad I de Géngora, la silva s’amara de permeabilitat 1 ductilitat en aquest
periode i s’allunya del model classic d’Estaci i de "humanistic: el concepte
perd el seu valor geneéric 1 n’adquireix un de metric.*

A proposit de les elegies de principis del xvii, Novo (1998, p. 1122-1123)
assenyala com ’estrofisme i les marques generiques de les rabriques dels poe-
mes no sempre sén concloents: aixi, I’elegia admetia diverses varietats versi-
ficatories 1 podia ser etiquetada com a «cangé», «epistola», «egloga», «elogi»,
«idil-li», «silva», etc., de manera que es crea una paradoxa interna entre I’apa-
renca modal del text en funcié de la marca que el caracteritza i la seva natura-
lesa en esséncia. La transformacié que adverteix I’estudiosa amb I’elegia es
pot aplicar a altres generes: els motlles generics genuins s’han esquingat, 1 les
imbricacions i contaminacions entre alguns géneres (que actuen com a con-
trageéneres) es poden establir en funcié de les etiquetes autorials. Fontanella fa
us dels termes idil-li, égloga 1 elegia; a banda d’advertir que no s6n per a ell
sinonims, com he fet en aquest paper, caldria una analisi aprofundida dels
poemes per poder delimitar amb precisi6 la caracteritzacié que els associava.

29. El Calamus Primus de Juan Caramuel (1663) distingeix entre madrigal 1 silva en
funcié del nombre de versos: si en té menys de 20, és un madrigal; si en té més d’aquesta xifra,
una silva (Paraiso, 2007, p. 312).

30. Rocha (1994, p. 50-51); vegeu també Egido (1989, p. 8), entre d’altres.
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Ara per ara, podem avangar el que ja he dit més amunt, que per al poeta
'idilli és un petit quadre bucdlic, un lament amorés en que la veu poetica
parla amb ell mateix com si tingués un interlocutor; aixi, el mot «dialogismo»
que he explicat que emprava Herrera per definir I'idil-li sembla, doncs, que és
clau en la seva caracteritzacié. En canvi, a 'égloga «Inclita, excelsa Lise gene-
rosa» si que hi ha un interlocutor, Lise (presumiblement Lluisa d’Aragé i
d’Aybar, muller de Josep d’Ardena), que ha d’escoltar la queixa de Fontano
«a una forgosa auséncia»; també hi ha un interlocutor a I’¢gloga «De Fonta-
no la queixa llastimosa», que és Amaril-lis, a qui Tirsis prega d’escoltar el
lament de Fontano. Es podria adduir, a aquesta caracteritzaci6 de I'idil-li fon-
tanelld, que a «Era del dia aquella edat primera» hi ha també una imprecacié a
Lise, 1 és cert, pero tot el poema se sustenta sobre el record del passat: Fonta-
no demana que de nou es torni a escoltar el seu lament, pero parla amb ell
mateix i per a ell mateix; hi torno: com si tingués un interlocutor al davant.

Finalment, 1 pel que fa a les elegies fontanellanes, la Selva elegiaca («Ara
si que ets divina, Elisa mia») és funeral per a una dona i de caracter espiritual 1
cristia; per contra, «Llagrimes tristes, llagrimes confuses» és també una elegia
funeral per a una dona, pero de caracter pastoral i, tot 1 que no s’etiqueta ge-
néricament en la ribrica («Llagrimes de Fontano en la mort de Nise»), en el
v. 244 és considerada una «egloga funebre» (en contraposicid, entenc, amb les
eglogues que no son de tematica funeral). Era etiqueta «egloga finebre» la
que Fontanella associava a les elegies? En les dues composicions, sembla ben
bé que el poeta parli de la mort d’una mateixa dona sota dues perspectives
diferents, en dos moments distints de la seva vida: en el conjunt de la produc-
ci6 fontanellana, «Llagrimes tristes, llagrimes confuses» és cronologicament
anterior (de 1648, perque forma part del Cicle de Nise), mentre que possible-
ment s’hagi de situar «Ara si que ets divina, Elisa mia» cap a una década més
tard (Miralles, 20154).
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